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1. Modalidades de traducao audiovisual

Quando se fala de traducio audiovisual, na maioria dos casos, hi duas modali-
dades que sio prontamente mencionadas: legendagem ou dobragem, sendo por
vezes, excepcionalmente, também referida a terceira possibilidade da sonorizacio.

Nas palavras de Jorge Diaz-Cintas, em Teoria y prictica de la subtitulacion:

La subtitulacién se puede definir como una pratica lingiiistica que consiste en
ofrecer, generalmente en la parte inferior de la pantalla, un texto escrito que
pretende dar cuenta de los didlogos de los actores, asi como de aquellos
elementos discursivos que forman parte de la fotografia (cartas, pintadas,

leyendas, pancartas, etc.) o de la pista sonora (canciones, voces en off, etc.).
(Diaz-Cintas 2003: 32)

A legendagem concentra-se, portanto, na transcricdo dos didlogos do texto
audiovisual de partida (TAVP), que, independentemente do meio ou suporte expres-
sivo (cinema, televisdo, video, DVD, IPod, telemével), é apresentada no ecri simul-
taneamente com os didlogos. A analogia com uma edicdo bilingue surge natural-
mente, uma vez que, no caso do texto audiovisual legendado, o texto de partida
também € apresentado a par do texto de chegada, que o traduz. Normalmente, uma
legenda! contém uma ou, no miximo, duas linhas de texto, sendo que cada linha
comporta um méximo de 33 a 38 caracteres. As legendas surgem em rodapé e tém
um tempo médio de exposi¢io de cinco a seis segundos. A traducdo pode ser
interlinguistica, nos casos em que o o TAVP é numa lingua diferente do portugués
e o texto das legendas é o portugués. Contudo, casos hd em que a tradugio € intra-
linguistica, uma vez que o TAVP e as legendas sdo em portugués, quando, por
exemplo, se entende que a compreensio oral da variedade linguistica usada no TAVP
pode nio ser ideal.

Como afirma Frederic Chaume-Varela, no artigo “Dubbing” (2006: 6):

Dubbing is a type of Audiovisual Translation (...), consisting of a replacement

of the original track of a film containing the source language dialogs, for
another track on which translated dialogs in the target language are recorded.

* Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

! Referimo-nos, por enquanto, somente as legendas abertas, cuja exibi¢do em conjunto com o
texto audiovisual no é opcional.
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Portanto, se, no caso da legendagem, o TAVP ¢ maioritariamente constituido
por discurso oral e o texto de chegada ¢ escrito, sendo ambos disponibilizados em
simultaneidade; no caso da dobragem, o discurso oral que integra o TAVP € omitido.
Em vez daquele, é criada uma nova banda de voz em que s diferentes personagens
do TAVP correspondem vozes distintas que se substituem ao texto de partida.
Portanto, no caso da dobragem, o discurso oral de partida ¢ integralmente omitido
e substituido por um texto de chegada, também oral, dobrado, sendo este um pro-
cesso que se circunscreve, normalmente, 2 TAV de filmes e de séries ficcionais. Em
Portugal, a dobragem é usada para pablico infantil, que ainda ndo domina inteira-
mente a leitura, e também no caso de alguns antincios publicitdrios.

A sonorizacio assemelha-se 3 dobragem pelo facto de também envolver a
omissio do discurso oral do TAVP, contudo, o texto oral de chegada normalmente
é produzido por uma s6 voz para todo o elenco de falantes diferentes do discurso
oral de partida. Normalmente, o volume do discurso oral do TAVP diminui mas
ainda permanece perceptivel, para além da voz do narrador, sobretudo antes e depois
daquela, num processo tecnicamente conhecido como “voice-over”. O exemplo de
sonorizagio mais familiar em Portugal ¢, porventura, o dos documentirios em que,
a par de excertos legendados, surge também a voz de um/a locutor/a para outras
sequéncias, que sdo sonorizadas.

Sdo estas a principais modalidades de TAV normalmente referidas, no s6 mas
também porque, como refere Henrik Gottlieb, em “Subtitling” (1998:.244), desde
que os primeiros filmes sonoros chegaram a um piblico internacional, houve dois
tipos de traducio que se tornaram dominantes: a legendagem e a dobragem. Em
termos da traducdo audiovisual, de filmes, televisio e video, o mundo divide-se,
como sugere, em quatro grupos de paises:

(1) Os paises de LP — ou seja, os paises angl6fonos, em que a recepgao dos progra-
mas é efectuada na lingua de partida, uma vez que praticamente néo se impor-
tam programas noutras linguas, e em que os poucos filmes importados séo
legendados (para um ptblico pertencente a uma elite sociocultural).

(2) Os paises de dobragem, de lingua alem4, italiana, espanhola e francesa (dentro €
fora da Europa), onde, quase todos os filmes e programas de televisdo importa-
dos sdo dobrados.2

(3) Os paises de sonorizacio, nomeadamente a Rissia ou a Polénia, onde, sendo a
dobragem um processo excessivamente dispendioso, se opta por ter uma voz
que interpreta o texto de todo o elenco de actores.

(4) Os paises de legendagem, como Portugal, grupo em que se incluem paises ndo
europeus bem como virios paises europeus de pequena dimensio e taxas de

2 De acordo com Frederic Chaume-Varela: Alemanha, Itilia, Franca, Espanha, Austria, Suica,
Hungria, Repiblica Checa, Esloviquia, Turquia, Brasil, China, Japdo, a maior parte dos paises
asidticos e alguns pafses do Norte de Africa (Chaume-Varela 2006: 6).
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alfabetizacio elevadas. Nestes paises, somente a publicidade e alguns programas
infantis é que sio dobrados.

Por via de regra, o tipo de tradugio audiovisual mais frequente € o preferido
em cada pafs, apesar de alguns avancos tecnolégicos, como a enorme difusio de
filmes em DVD, estar a causar algumas alteraces neste panorama condicionado
sobretudo pela tradi¢do. Actualmente, em Espanha, por exemplo, apesar da tradi-
cional preferéncia pela dobragem verifica-se actualmente uma tendéncia crescente
para seleccionar versdes legendadas, e ndo dobradas, dos filmes em DVD (Chaume-
-Varela, comunicagio pessoal).

Sao diversas as caracteristicas distintas, referidas como vantagens e desvan-
tagens, quando se comparam as duas modalidades de TAV dominantes, dobragem
e legendagem, sendo as principais incluidas na seguinte tabela que adaptamos de

Diaz-Cintas (2003: 67-68):

Legendagem

Dobragem

Barato

Caro

Mantém didlogo TP

Omite didlogo TP

Mais rdpido e menos laborioso

Mais lento e laborioso

Fomenta aprendizagem de linguas estrangeiras

Aparenta ser produto doméstico

Mantém vozes originais

Vozes de actores de dobragem podem ser
repetitivas

Melhor para surdos e imigrantes

Melhor para (semi-)analfabetos e criancas

Contamina a imagem do TAVP

Respeita a imagem do TAVP

Maior reducio do TP

Menos redugio do TP

Nio permite sobreposicio de didlogos

Permite sobreposi¢io de didlogos

Dispersdo de atengdo: imagem + texto escrito
+ banda sonora TAVP

O espectador pode concentrar-se na imagem
e banda sonora

Mais dificil de manipular

Permite maior manipulacio de didlogos

Transfere menos calques linguisticos

Transfere mais calques linguisticos

O espectador perde-se, quando se distrai ou
nio 1€ a legenda

O espectador pode seguir o enredo, mesmo
quando se distrai da imagem

Sujeita a constrangimento de limitagdes
de espaco e tempo

Sujeita a constrangimento da sincronizagio
labial (em grandes planos)

Inclui virios modos: oral e escrito

Inclui um sé modo: oral

Usada para qualquer programa AV

Usada somente para filmes e séries televisivas

Transferéncia da oralidade para escrita

Mantém-se a oralidade

Pode afectar ilusio cinematografica

Permite maior ilusio cinematogrifica
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Contudo, para além destas duas modalidades principais de TAV, e da sonori-
zacdo, por vezes também referida, hd a acrescentar uma multiplicidade de outras
formas de traducio audiovisual, que tem vindo a crescer nas dltimas décadas. Ha
ainda a considerar: (4) a interpretacio consecutiva, normalmente utilizada, por
exemplo, para entrevistas efectuadas em directo e que, em termos do produto final,
se assemelha bastante 3 sonorizacio; (5) a interpretacio simultinea, bastante utili-
zada em festivais de cinema, uma vez que os TAVP ndo estdo disponiveis com a
antecedéncia necessaria para produzir uma versio legendada ou dobrada; o produto
final compromete seriamente o valor artistico em termos de dicgdo, expressividade,
trabalho vocal, ritmo, prosédia, etc., tanto mais que ndo € raro dar-se o caso de o
intérprete nio ter acesso a um guido ou a UM texto escrito na LP; (6) a legendagem
20 vivo ou em tempo real, que é efectuada no momento da transmisso em directo
e, actualmente, se baseia num trabalho de interpretagio simultinea que, gragas 2
programas de reconhecimento de voz, € transformado em texto escrito que surge no
ecrd sob forma de legendas méveis (cvaw/; semelhante is mensagens em rodapé que
surgem durante alguns programas noticiosos). (7) a supralegendagem, modalidade
derivada da legendagem que, desde o inicio dos anos 80 do século XX, se usa em
6pera, teatro e nalguns musicais, € em que se recorre a um ecra lateral ou superim-
posto ao palco, onde surgem as legendas; (8) a narragdo € o (9) comentario, gue-se
assemelham 2 sonorizacio, sendo que no primeiro caso se pode verificar um grau
varidvel de condensacio, explicitacio e simplificagio do TP e no segundo caso se
permite a liberdade de adicionar comentirios de modo a facilitar a recepgio do TAV,
sendo, por isso, uma modalidade de tradugio préxima da adaptagio; e, por dltimo,
(10) a difusio multilingue, intimamente associadas as inovacdes tecnoldgicas mais
recentes em termos de teletexto ou canal dual (Luyken et al. 1991; Gambier 1996;
Diaz-Cintas 2003; Chaume 2004). Neste caso, é permitido ao espectador seleccionar
a lingua em que quer assistir a0 programa, sendo talvez mais familiar no caso dos
filmes ou séries em DVD, que oferecem a escolha de uma entre até quatro versoes
dobradas ou de uma entre até 32 versdes legendadas. Estando actualmente diversos
canais de televisio europeus empenhados de modo particular nesta tltima moda-
lidade de TAV, que as mais recentes evolugdes tecnolégicas possibilitam, encontram,
contudo, no seu horizonte préximo sérios problemas de sustentabilidade.

Acrescem ainda, casos particulares de TAV, que tém por principal objectivo
apostar na acessibilidade para publicos-alvo que sofrem de deficiéncia auditiva ou
visual. E o caso da interpretagio em Lingua Gestual Portuguesa, de programas
noticiosos e nio s6, destinada a deficientes auditivos; e é também o caso da dudio-
_descrigio, que, entre as falas das personagens, acrescenta a banda sonora do TAVP
uma descricdo oral do que ocorre no ecrd, de modo a permitir a um espectador
invisual assistir ao programa, acedendo  dudio-descri¢do.? E ainda também o caso

3 Como refere Célia Quico, Gestora de Projectos de Televisio Digital Interactiva e Multimédia
(TV Cabo/ PT Multimédia): “De acordo com a definigio do Royal National Institute of the
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da legendagem fechada, que, na obra de Josélia Neves, Vozes que se véem, € definida
como: “Legendas «escondidas» e voluntariamente accionadas, através do sistema
de teletexto. A letras pode ser de vérias cores e apresentada sobre fundo preto (ou
de outra cor)” (Neves 2007: 13), lendo-se ainda na contracapa tratar-se de: “um
modelo de legendagem que visa a tradaptacio (tradugio e/ou adaptacio) de toda a
componente sonora (verbal e nio verbal) do texto audiovisual e sua apresentacio
visual em forma de legendas compostas por conteiidos verbais e icénicos”. O nosso
convivio com o DVD ji nos familiarizou com a oportunidade de escolher entre ver
o filme sem legendas, ou com legendas em linguas diversas. Em televisio, hd também
canais e programas que permitem o mesmo tipo de opgdo, surgindo as legendas
como teletexto. A chamada legendagem fechada é seleccionada pelo espectador e
assume caracteristicas particulares pelo facto de ter como destinatirio um piiblico
deficiente auditivo, logo, todos os sinais auditivos do texto de partida devem ser
incluidos nas legendas (sons de espirro, tosse, portas a bater, buzinas, travdes a chiar,
etc.). A legendagem fechada teve inicio em Portugal, em Abril de 1999, sendo
disponibilizada pela RTP, através de teletexto (Quico 2005: 9). A legenda fechada
serve também para transmissio satélite, e permite ainda que virias comunidades
linguisticas recebam versdes diferentes do mesmo programa em simultineo, sendo
particularmente utilizada pelas comunidades emigrantes.

2. A traducae para legendagem

s,

Em Portugal, a modalidade de traducio audiovisual predominante é, como ja
se referiu, a legendagem, que corresponderi aproximadamente a mais de 17% da
programacio dos quatro canais de televisio nacionais, mais de 90% dos filmes
estreados em Portugal nas dltimas décadas do século XX, e 4 esmagadora maioria
dos filmes em DVD mais alugados (Rosa 2006).

Importante € o facto de em legendagem se trabalhar sempre com uma versdo
especial do TAVP, 4 qual se encontra associado um “Time-Code”. Por outras pala-
vras, cada fotograma € codificado com uma sequéncia de oito digitos, identificada
por um leitor de “time code”. Esta sequéncia é muito semelhante a sequéncia de
horas, minutos, segundos e fotogramas exibidos pelos visores dos leitores de video

Blind (RNIB), o servico de Audio-Descricio é uma narracio adicional inserida nos intervalos
dos didlogos, que descreve todos os aspectos significativos do que € exibido visualmente - quem,
onde, o qué, quando e porqué, se for adequado a situagio. Acgio, expressdes faciais, vestimen-
tas, cendrios e ambientes — tudo o que seja importante para permitir a melhor compreensio
da estéria ou do programa”. Em 2003, a RTP1 efectuou a primeira dudio-descri¢io, exibindo,
no dia 1 de Dezembro, o filme “Menina da R4dio”, estando a transmissio da dudio-descrigio
a cargo da RDP, Onda Média da Antenal. A TVCabo em parceria com os canais de cinema
Lusomundo inaugurou em 3 Dezembro de 2004 (Dia Internacional das Pessoas com Defi-
ciéncia) o servigo de Audio-Descricio para subscritores de Televisio Digital cabo e satélite,
emitindo o filme portugués “O Pitio das Cantigas”. (Quico 2005:3ss).
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caseiros. Recorrendo a um equipamento expressamente criado para legendagem ou
recorrendo 20 “software” adequado, que hoje em dia pode ser instalado nos com-
putadores pessoais, é possivel associar a cada legenda a identificagdo exacta do
fotograma em que entra no ar e do fotograma em que sai do ar. Fundamental € iden-
tificar com exactiddo o niimero de fotogramas por segundo que 0 Suporte expressivo
permite (24/s em filme, 25/s em PAL ou Secam; 30/s em video N'TSC).

3. Etapas do trabalho de traducéo para legendagem

As mais recentes evolucdes tecnolégicas vieram possibilitar métodos de trabalho
distintos e determinar uma sequenciacdo varidvel das etapas tradicionalmente
seguidas durante o trabalho de tradugio para legendagem.

Inicialmente, via-se todo o programa (filme, episédio, documentirio, peca), €,
nesse momento, dividia-se em legendas o texto de partida correspondente sobretudo
aos didlogos, quer fornecido ao tradutor sob forma de guido, quer transcrito pelo
tradutor audiovisual, na sua indisponibilidade. Dividido o guifo em legendas, e devi-
damente anotado, considerando em conjunto o texto escrito do guido, a imagem, e
o som do programa a que se assistia, passava-se entdo a tradugio das legendas e a
producio de um texto em suporte informético, como uma sequéncia numerada de
legendas. No caso do cinema, muitas vezes terminava aqui o trabalho do tradutor,
sendo o trabalho de legendagem entregue a um técnico. No caso da televisio, e do
video, ao tradutor cabe ainda hoje em dia a tarefa de introduzir e retirar manual-
mente cada legenda, usando um legendador ou “software” adequado instalado no
computador pessoal.

Os programas de legendagem actualmente disponiveis no mercado e acessfveis
a custo zero através da Internet vieram alterar este método de trabalho. Hoje em dia
é cada vez mais frequente produzir a legendagem de um TAVP sem guido, proce-
dendo 20 visionamento do TAVP usando software de legendagem, e, muitas vezes,
identificando primeiramente os momentos de entrada e de saida da legenda para s6
no final proceder 2 tradugio inter- ou intra-linguistica e dactilografando o texto
correspondente a cada legenda. Esta sequéncia de etapas permite uma velocidade
superior na produgio da tradugio e legendagem, que o mercado satda, devido a
pressio de tempo a que a traducio audiovisual estd sempre subordinada. Contudo,
a compreensio oral nem sempre ¢ ideal, e a concentragio na traducio legenda a
legenda, intercalada com outras operagdes de legendagem, poderd estar na origem
de uma quebra acentuada de processos geradores de coesdo textual, apesar de o
TAVP, integralmente acessivel ao espectador, poder suprir esta falta.

Actualmente, é cada vez mais frequente ou que o programa seja adquirido
i legendado ou trabalhar com legendas pivot, ou com uma chamada “master list”
ou “template”. Como esta lista disponibilizada em suporte digital corresponde a
uma sequéncia de legendas, 4s quais j4 estd atribuido o “time code” de entrada e de
saida do ar, ao tradutor cabe somente a tarefa de traduco interlinguistica de cada
legenda, aplicando as estratégias tradutérias especificas desta modalidade de 'TAV.
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Trabalha-se, portanto, a partir de um texto ja dividido em legendas, texto esse que
pode corresponder aos didlogos do TAVP ou constituir ji uma tradugio, normal-
mente para lingua inglesa de um TAVP noutra lingua.

Outro fenémeno recente é o caso dos chamados “Fansubs”, com grande
divulgacio junto do piblico mais novo, habituado desde cedo a ver filmes que se
encontram disponiveis na Internet e, sobretudo, junto de membros de clubes de fas
de determinados programas. Ou seja, usando a liga¢io 4 Internet, descarregam para
o seu computador episédios de séries ou mesmo filmes em formato compactado,
que muitas vezes ainda ndo estdo em cartaz em Portugal. Para além do suporte
audiovisual, descarregam também pacotes de legendas, em inglés ou portugués.
Como frequentemente as legendas portuguesas sio produzidas na variedade do
portugués falado no Brasil, o préprio utilizador tende a recorrer a “software” de uso
livre para alterar essas legendas, ou seja para traduzir intralinguisticamente as
legendas para portugués europeu. Assim se torna possivel assistir ao filme com
legendas em portugués europeu, produzidas pelo préprio espectador, integral ou
parcialmente, legendas essas que podem depois ser devolvidas ao sitio consultado e
disponibilizadas a outros espectadores, também através da Internet.

4. Questdes da traducao audiovisual: o caracter polissemiético do TAVP

Uma das particularidades da legendagem, como forma de tradugio audiovisual,
prende-se com o caricter polissemidtico do texto de partida. Se quisermos simpli-
ficar, o tradutor para legendagem ocupa-se sobretudo dos didlogos, i.e. do discurso
oral, dos sinais verbais e auditivos que surgem no texto de partida, sinais esses que
também podem abranger a letra de cangdes, por exemplo.

Porém, na verdade, ao considerar o TAVP, o tradutor tem de atender a outros
canais e sinais, entre os quais se contam, seguindo Henrik Gottlieb (1998: 245):

(2) sinais verbais visuais que surgem no ecri, como o titulo do filme ou episédio
da série, algumas informacdes da ficha técnica (realizador, produtor, fotografia);
texto escrito em rodapé que identifica o falante e o cargo que ocupa ou a
institui¢io a que pertence; e para além disso, grafitos, tabuletas, placards, ou
seja, formas escritas captadas pela cdmara que tenham relevincia para a
recep¢do ou na economia geral da pega;

(3) sinais ndo-verbais auditivos, como a miusica, e efeitos de som (portas a bater,
ruidos de motor, som de trote ou galope de um cavalo, sons de espirro, tosse,
gargalhadas), que é relevante incluir no texto da legenda se o destinatirio é um
publico deficiente auditivo, no caso das legendas fechadas;

(4) os sinais ndo verbais visuais, como a composi¢io de imagem, a sequéncia de
planos e cenas, que é relevante, por exemplo, porque uma legenda que surge no
final de um plano dever desaparecer do ecri antes do inicio do plano seguinte.

H4 virios problemas que decorrem deste caricter polissemidtico do TAVP, e,
nalguns casos, cabe ao tradutor como especialista em comunicacio intercultural,
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sugerir uma interven¢o mais aprofundada, que nio se circunscreve a considerago
dos dislogos do texto de partida na lingua A, ¢ a sua traducio interlinguistica para
a lingua B, resultando na produgio de legendas.

5. Questdes da traducao audiovisual: A necessidade de condensacao

O facto de cada legenda (aberta) ter no méximo duas linhas, com entre 33 e 38
caracteres, é genericamente identificado como um dos maiores problemas que o
tradutor para legendagem tem de resolver.

Em primeiro lugar, importa compreender por que motivo surge este problema,
e a resposta tem a ver com a necessidade de a legenda, discurso escrito, estar sincro-
nizada com o discurso oral que traduz. Se ambos tivessem a mesma duragio, ou uma
duracio aproximadamente equivalente, tal problema ndo existiria. Porém, acontece
que cada legenda de cerca de 70 caracteres deve estar no ar entre 5 e 6 segundos, 0
que corresponde a uma velocidade de leitura de aproximadamente 12 caracteres por
segundo. A necessidade de condensagéo surge pelo facto de o ritmo da produgio oral
ser normalmente superior, ou seja, em 5 ou 6 segundos é possivel produzir texto
oral que requer mais do que 70 caracteres para ser integralmente transcrito.

Portanto, ou 2 legenda nio condensa o texto de partida oral, mas para o acom-
panhar nasua duragdo, estd tdo pouco tempo no ar que parece “yoar”, exigindo uma
velocidade de leitura inalcancével; ou para permitir a leitura de acordo com o ritmo
considerado aceitivel, a legenda tem de ficar no ar mais tempo, permanece depois
de o discurso oral que traduz ter terminado, e parece ficar esquecida no ecri, devido
a uma qualquer falha técnica; ou entdo a condensacio torna-se necessiria. Portanto,
para alcangar a sincronia entre a duragio do discurso oral e o tempo de exposi¢do
da legenda que o traduz é necessirio que 0 TC condense a formulacio do TP, e, em
média, para alcangar a sincronia € necessario condensar a dimensio textual em cerca
de um terco.

Porém, nio sio os constrangimentos técnicos e a velocidade de leitura os tnicos
factores que tornam a condensagio necessiria. Porque legenda é sempre secund4-
ria relativamente a0 texto audiovisual que traduz, € objectivo da legendagem alcan-
car a maior legibilidade possivel do texto da legenda, de modo a libertar a atengéo
do espectador para a totalidade do TAV. Para aumentar a legibilidade recorre-se
predominantemente 2 paréfrase e 2 omissdo, para conseguir o grau de condensagdo
adequado 2 velocidade de leitura do piblico-alvo, para além disso, aplicam-se
também estratégias tradutérias que envolvem uma simplificagdo sintdctica e a uma
seleccio vocabular que, perante virias alternativas, resulte na seleccdo de palavras
com némero inferior de caracteres ou de uso muito frequente e por esse motivo
muito familiares. Assim se liberta a atengio e o tempo do espectador para o texto
audiovisual que a legenda acompanha e cuja interpretagdo facilita.

Naturalmente, este tipo de intervencgio tem de ser efectuada também com
ponderacio e discernimento relativamente, por exemplo, 20 tipo de TAVP e ao
ptiblico-alvo, ndo sendo possivel aplicar estratégias semelhantes a um TAVP consti-
tuido por uma representagio de uma tragédia de Shakespeare, um musical baseado
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numa narrativa de Dickens, ou a programas ambiciosos em termos artisticos, cien-
tificos ou educativos, em que a sofisticagio linguistica é naturalmente mais elevada.

Ainda assim, a questio da legibilidade é muito importante para um tradutor
para legendagem, porque deve ter sempre presente a heterogeneidade dos seus
destinatdrios, do ptiblico para quem traduz, do piblico de televisdo, quer em termos
de conhecimentos e sensibilidade linguistica, quer em termos de grau de escolari-
dade e velocidade de leitura (Ivarsson e Carroll: 89).

6. Questodes da traducdo audiovisual: suportes expressivos distintos
requerem estratégias distintas

Cinema, video, DVD, ou televisdo (ji para nio referir suportes como teleméveis
ou IPods) requerem estratégias tradutdrias distintas pelo facto de o préprio suporte
expressivo permitir um nimero distinto de caracteres por linha de legenda, superior
no caso do cinema, inferior no caso da televisio ou do video, estando também
dependente de condicionalismos técnicos do canal de televisio. Nesta medida, o
grau de condensacio € varidvel e a versio exibida no cinema ¢ diferente da que vai
para o ar em televisdo ou que é disponibilizada em video. As estratégias sio também
diversas porque os contedidos diferem. Em cinema, video e DVD exibe-se sobretudo
ficcio; em televisdo oferece-se uma variedade superior de programas traduzidos,
desde ficgdo a publicidade, texto literirio declamado ou representado, docu-
mentirios, noticias e entrevistas. 4 mesmo tradutores para legendagem que se
ocupam exclusivamente da tradugio de noticia, extremamente exigente devido ao
tempo reduzidissimo em que tem de ser efectuada. Se considerarmos adicional-
mente o caso da supralegendagem de 6pera, ndo s6 o texto de partida assume um
perfil particular, pelo caricter literdrio e entrosamento com o texto musical, que
requer estratégias tradutdrias particulares, mas também o préprio suporte técnico
da supralegendagem obriga a algumas decisdes especificas (gerando problemas de
resolucdo dificil como, por exemplo, a exibi¢io das legendas de duetos).

Para além disso, como ji se referiu, estes meios ou suportes expressivos
correspondem a piblicos-alvo com perfis diversificados, que tornam necessédrio o
recurso a estratégias tradutdrias particulares. Néo se traduz do mesmo modo um
filme para televisio, cinema e video ou DVD, embora esta distincdo esteja a esbater-
se gradualmente. Nio se traduz do mesmo modo uma série que vai para o ar s
17:00 como se traduz, por exemplo, uma peca exibida depois das 22:00.

7. Questdes da traducdo audiovisual: dificuldade de especializacao

‘ O caricter extremamente variado dos contetidos a traduzir, por exemplo para

televisdo, constitui um problema considerdvel uma vez que requer uma elevada flexi-
bilidade ao tradutor audiovisual, e ndo lhe permite a especializagdo numa sé 4rea
terminolégica, contrariamente a0 que € normalmente identificado como ideal para
os tradutores técnicos. O tradutor audiovisual tdo depressa estd a traduzir uma série
de ficcio sobre o servico de urgéncia de um hospital (em que se torna necessario
trabalhar com nomes de aparelhos, instrumentos cirdrgicos, meios complementares
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de diagnéstico, principios quimicos activos, saber distinguir uma torneira de trés vias
de uma borboleta) como estd a traduzir um documentario sobre a floresta de mangais
ou a fauna e flora de um banco de corais (requerendo o dominio terminolégico espe-
cifico de designacdes usadas para intimeras espécies de anémonas, peixes ou corais)
ou uma pega sobre agricultura biol6gica e a plantagio de pepinos na Alemanha, cuja
a lingua permite distinguir uma elevadissima variedade de designacdes correntes
que identificam diversos tipos de pepino, quando o par de linguas alem3o-portugués
exibe uma equivaléncia lexical de praticamente n:1. Algumas empresas prevéem este
tipo de dificuldade, que resolvem entregando a tradugio a um especialista na 4rea
terminolégica envolvida, cujo texto na LC € posteriormente trabalhado por um
especialista em traducdo audiovisual que o divide em legendas e procede a legen-
dagem, ou entregando, alternativamente, o trabalho a um tradutor audiovisual que
conta com a colaboracio de um produtor, encarregue de rever a tradugdo de
terminologia especifica.

8. Questdes da traducédo audiovisual: o ensino da traducio audiovisual na
universidade

Num artigo intitulado “Translation in the University: Prospects for the New
Millenium” Robert de Beaugrande afirma:

Translation is an omnipresent and indispensable practice in our societies,
often constituting an essential skill for entering highly-paid careers. Yet the
institutions of those societies do not educate their citizens to prepare them for
doing it well. (...) Perhaps the low profile of translation in the universities is
one aspect of the more general problems in correlating higher education with
the rapid evolution of society and technology. When assessed in practical terms
of social or economic needs, the conventional curriculum may seem rather
‘academic’, that is, devoted to concerns that are specific to the university
setting. Apparently, the emphasis is more on general intellectual exercise and
mental discipline than upon specific preparation for a professional future.
(Beaugrande 2002)

Ensinar traducio audiovisual na universidade, a0 nivel do primeiro e do segundo
ciclos, coloca problemas que Beaugrande com perspicdcia diagnostica, e que
decorrem da ripida evolugio social e tecnoldgica que os actuais curricula, por vezes,
procuram acompanhar, se quisermos efectuar uma leitura mais optimista da reali-
dade mais recente. Estabelecer contetdos e objectivos de programas de tradugo
audiovisual para disciplinas de primeiro ciclo e semindrios de programas profissio-
nalizantes de segundo ciclo oferecidos pela FLUL envolve um esforgo no sentido
de inverter o diagndstico negativo que apresenta e de gerar uma interface com o
mercado multimédia portugués, sem com isso negar a vocagao especifica da univer-
sidade. Este trabalho envolveu a contribuicdo de especialistas internacionais, como
Jorge Diaz-Cintas, actual presidente da European Society for Studies in Screen
Translation (ESIST), e responsédvel pelo Mestrado em Tradugdo na Universidade de
Roehampton, no Reino Unido, bem como o esforo de trazer até a universidade
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formadores externos recrutados entre as empresas mais conceituadas do mercado
portugués. Foi assim que a Faculdade de Letras, envolvida, por vocagio, na forma-
¢io investigadores em Estudos de Traducdo, e tradicionalmente empenhada na
formacio de tradutores literdrios, passou a oferecer também formacio explicita para
um futuro profissional na nova 4rea da traducio audiovisual, construindo pontes
com o mercadd, estabelecendo parcerias com alguns agentes externos, tentando
corresponder a0 grande interesse evidenciado pelos alunos, e investindo fortemente
no recurso a novas tecnologias para a sua formacio.

Nio é um caminho desprovido de problemas, nem tio pouco de trata de um
trabalho terminado, mas em curso, que merece uma reflexio aprofundada sobre o
que é vocagio da universidade e do ensino superior politécnico. Contudo, aparenta
ser um caminho de futuro, semelhante a outros tantos para que apontou a empe-
nhada intervencio da Professora Doutora Maria Helena de Paiva Correia, por isso
foi escolhido como tema desta contribui¢io, com que agradeco, reconhecidamente,
o seu contributo na minha formacio.
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