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1. Introducio

Este trabalho pretende contribuir para o estudo de desvios da visibilidade do
narrador na traducéo de ficcio narrativa, através da apresentacio de mais uma etapa
do desenvolvimento em curso de uma metodologia de andlise semi-automatica de
marcas linguistico-textuais expressivas do perfil narratorial na ficcio narrativa
traduzida, e, portanto, contribuir para uma descricio formal, quantitativa e
qualitativa, necessiria para apreciar a forma como a traducio interlinguistica e o
diglogo intertextual que envolve podem transformar as funcdes que delineiam o perfil
do narrador.

O trabalho até agora desenvolvido a este propdsito, e apresentado
aprofundadamente em Rosa (2003)," partiu das propostas dos Estudos Descritivos de
Traducdo e, em particular, da consideracio da traduco como fenomeno da cultura de
chegada, ou, por outras palavras, da identificacio do contexto sociocultural de chegada
como varidvel independente geradora de regularidades tradutdrias. Foi neste
enquadramento que, considerando vérios pares de participantes na narrativa traduzida
como transaccio comunicativa, propusemos um modelo de andlise de relagdes

interpessoais no dialogo narrativo literario traduzido, propondo um conjunto de formas

" Em Rosa (2003) apresenta-se uma metodologia de andlise semi-automatica de formas linguistico-
textuais expressivas de relacdes interpessoais na componente dialogal da narrativa ficcional, desenvolvida
recuperando propostas da Linguistica de Corpus e da Analise de Corpora em Estudos Descritivos de
Traduciio, recorrendo também & Gramatica Sistémico-Funcional, 4 Critica Linguistica, e & Narratologia;
esta metodologia foi aplicada a um corpus paralelo electrénico, criado ab initio para este fim, que incluiu
um sub-corpus nio traduzido de amostras de Oliver Twist, David Copperfield e A Tale of Two Cities e um sub-
corpus traduzido de amostras de catorze versdes portuguesas destes romances, publicadas em Portugal entre
1950 e 1999. Este corpus paralelo de quase 6500 frases foi analisado com o objectivo de identificar
regularidades e, correlacionando-as com factores contextuais e textuais, formular algumas normas
tradutorias que lhes estdo subjacentes.
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linguistico-textuais, que, correlacionando-se com o contexto situacional e sociocultural,
exprimem significados comunicativos e valores sécio-semidticos, assim criando relagdes
interpessoais no didlogo narrativo literario e na sua traducgo.

Considerando, entdo, a componente dialogal da narrativa literaria traduzida como
transaccio comunicativa, ie. O conjunto de frases de relato do dislogo entre as
personagens, analisamos o dialogo explicito e implicito entre pares de participantes, que
assumem os papéis de locutor e receptor/alocutério em diversos niveis enunciativos e
narrativos, de acordo com o modelo que propusemos e a Figura 1. apresenta.

Na cultura de chegada situamos o tradutor real como emissor/locutor da
mensagem literdria traduzida, um ser historico (paralelo do autor real) que tem como
contraparte o publico-eitor real, um receptor colectivo, também ele localizado no

contexto de chegada.’

Figura I O texto de chegada como transac¢do comunicativa
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O texto de chegada (TC), identificado com a caixa sombreada, organiza em
diversos niveis enunciativos hierarquizados, varios participantes que, codificados no
TC através de marcas linguistico-textuais, sio entidades intratextuais. Propde-se entdo
que se considerem como participantes intratextuais que o TC codifica: (a) um
tradutor implicito e um leitor implicito do TC;’ (b) o autor implicito do TP e o leitor
implicito do TP, cujo perfil textual pode manterse no TC (sendo ou nio objecto de
desvio); (c) o narrador e o narratario; e, por ultimo, (d) as personagens cuja accio é
narrada e cujo didlogo é relatado pelo narrador. Pressupdese que o processo de
traducdo ‘interlinguistica e os desvios que normalmente envolve ird afectar estas
entidades intratextuais bem como as relacdes que entre elas se estabelecem.*

O trabalho que até agora desenvolvemos concentrou-se nas diades estabelecidas
entre o tradutor implicito e o leitor implicito do TC, entre narrador e o narratario e
entre as personagens em didlogo. As formas linguistico-textuais consideradas
expressivas de relacbes interpessoais, e por esse motivo seleccionadas para andlise
semi-automatica, foram marcas morfossinticticas, lexicais e graficas que-configuram
pronuncias e dialectos literarios, formas e modos tratamento e ainda os padrdes
diddicos gerados pelo uso de formas de tratamento, na medida em que foram
considerados expressivos de -telacdes interpessoais no didlogo explicito entre as
personagens. Para analisar o dialogo-implicito entre o narrador e o narratario, foram
consideradas expressivas de relacdes interpessoais: a proporcio entre as componentes
dialogal e ndo dialogal na narrativa, bem como a seleccgio de formas de relato do
didlogo e o seu grau de mimetismo formal. Por ultimo, considerdmos que as
estratégias de recriacio destes aspectos formais, expressivas das relacdes entre
personagens e entre o narrador e o narratirio, codificam também o perfil do tradutor
implicito bem como a relacio que estabelece com o leitor a quem destina o TC.

Todas estas formas foram seleccionadas pelo facto de se considerar que codificam

aspectos contextuais, encerrando um significado comunicativo e um valor socio-

3 Estes participantes sdo também sugeridos por Theo Hermans (1996) e Giuliana Schiavi (1996), se
bem que de modo algo diverso, pois propdem a identificagio de um “Leitor Implicito da Cultura de
Chegada”, que sugere um perfil colectivo e invaridvel de TC para TC; propomos alternativamente (a) a
identificacio de um perfil de leitor e tradutor implicito, individualizados em cada TC, que, 4 semelhanca
dos restantes participantes na narrativa traduzida como transaccio comunicativa se encontram (b)
agrupados em pares de locutor e alocutério, e (c) situados em niveis enunciativos hierarquizados (vide Rosa
2003, 2006).

* Alguns autores sublinham ser o narrador uma das ou mesmo a entidade intratextual mais afectada
pelos desvios que acompanham o processo tradutério (Taivalkoski 2000; May 1991; Vidal 1991; Gullin
1998; van Leuven-Zwart 1989, 1990).
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semiodtico. Em termos dos significados comunicativos que exprimem, elas criam
papéis de agente, e determinam o tipo de diade, de poder (hierarquico ou nio) e de
solidariedade (forte ou fraca) entre estes participantes na narrativa literéria
(traduzida); e conotam ainda valores sdcio-semi6ticos, importados e recriados nos
textos de partida e de chegada.

A consideracio conjunta de todos estes pares de participantes como objecto de
analise, bem como a morosidade da metodologia de analise impediu a consideracio
mais aprofundada de cada um deles. Depois de concluido o trabalho, optimos por
aprofundar a analise das formas linguistico-textuais e dos instrumentos narrativos
considerados expressivos das relacoes interpessoais entre narrador e narratério, numa
tentativa de descortinar uma categorizacio complementar, capaz de tornar mais
sofisticada a analise das relacdes que no texto traduzido se estabelecem entre estas

duas entidades textuais, em manutencio ou desvio dos valores que assumem no TP.

2. Desenvolvimento do modelo de anilise de relacdes interpessoais narrador-
narratario

Portanto, o modelo de andlise da relacio intratextual entre narrador e narratdrio
que até agora desenvolvemos e aplicimos contemplava a identificagio: (a) da
proporcio de frases de relato de didlogo vs. frases ndo dialogais, numa tentativa de
averiguar a visibilidade da voz narratorial em termos quantitativos; (b) da propor¢io
assumida por formas de relato de discurso que tornam mais visivel a intervencdo
narratorial (como o relato narrativo de actos de fala, discurso indirecto ou discurso
indirecto livre) relativamente a outras em que a mediacio narrratorial é menos
conspicua (como formas de discurso directo ou de discurso directo livre); (c) do grau
de mimetismo formal do relato do discurso das personagens, para apurar quais as
caracteristicas discursivas predominantes: as da entidade que relata (o narrador) ou as
da personagem cujo discurso é relatado. Em trabalhos mais recentes,’ acrescentimos
a este modelo: (d) a identificacio do niimero de frases em que o narrador usa formas
de auto-referéncia, e portanto, as frases em que o narrador se refere a si préprio como
entidade emissora do relato; (e) a analise da funcdo testemunhal (Genette 1972), i.e.
tentamos analisar a visibilidade da avaliacio do narrador relativamente as
personagens cujo discurso relata. Para completar a defini¢io genettiana de funcio

testemunhal, importdmos da Teoria da Valoracio o conceito de posicionamento

5 “Oliver’s Travels into One Remote Nation of the World: Translation and Transformation of a
Dickensian Narrator.” Comunicacio apresentada durante o XXVI Encontro Annual da Associacio
Portuguesa de Estudos Anglo-Americanos, Braga, Abril de 2005.
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atitudinal, que enquadra significados através dos quais um locutor indica uma
avaliacio positiva ou negativa de pessoas, lugares, coisas, acontecimentos e estados
(White 2001). Para simplificar a anélise semi-automatica, considerdmos somente
posicionamento codificado em verba dicendi, adjuntos e formas de referéncia a
personagens, para identificar um posicionamento positivo ou negativo, explicito ou
implicito (marcado por um vocabuldrio euférico ou disférico ou sugerido por
implicatura), independentemente de esse julgamento ser emocional, ético ou estético,
como a Teoria da Valoracio sugere. Estes aspectos formais foram identificados com o
objectivo de analisar o modo como a traducfio interlinguistica da ficgdo narrativa, e
dilogo intertextual com normas literarias, publicos alvo e expectativas de leitura, que
variam ao longo do tempo, pode transformar o perfil narratorial patente na
componente dialogal.

Em Descriptive Translation Studies and Beyond, Gideon Toury afirma: “The normal
progression of a study is thus helical, then, rather than linear: there will always
remain something to go back to and discover, with the concomitant need for more
(or more elaborate) explanations.” (Toury, 1995: 38) Assim descreve, portanto, o

esenvolvimento de _estudos e de modelos que passam por procedimentos de
descoberta e de andlise dos textos, procedimentos de generalizacio e de justificacdo,
ou seja, de formulacio de hipdteses explicativas dos fenémenos tradutorios
identificados, baseadas na correlacio que estabelecem com factores contextuais.
Naturalmente, todos estes procedimentos tém uma motivagao dupla: uma motivagio
tedrica e uma motivacio pratica, uma vez que a elaboragdo dos modelos de anilise
depende quer de estudos tedricos quer de regularidades tradutorias identificadas em
estudos descritivos. Nos estudos até agora desenvolvidos, neste percurso de
procedimentos de descoberta, generalizagio e justificacio, sentimos a necessidade de
regressar aos textos para identificar marcas linguistico-textuais adicionais, também
elas expressivas do perfil narratorial e da relacio entre o narrador e narratdrio, e
recuperévéis para uma anilise semi-automdtica, com o intuito de desenvolver o
modelo de analise que até agora aplicimos somente 4 componente dialogal, i.e.
somente as frases em que o narrador relata o discurso das personagens, e torna-lo
aplicavel também 4 componente nio-dialogal. Decidimos tentar desenvolver este

modelo, analisando os paragrafos iniciais de “A Christmas Carol”, que a coleccdo
Livros RTP publicou.
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3. Traducdes de “A Christmas Carol in Prose, A Ghost Story of Christmas”, de
Charles Dickens, 1843

Para enquadrar historicamente traducio de “A Christmas Carol” para portugués
europeu, a pesquisa permitiu-nos identificar 31 publicacbes e da analise comparativa
das primeiras paginas concluimos que estas 31 versdes publicadas correspondem,
aparentemente, a 23 versdes textualmente diversas, sendo as restantes 8 reedi¢oes ou
reimpressdes.  Portanto, identificimos uma primeira traducio publicada em
periodico em 1863, a que se seguiram 22 retraducdes, cujo elenco apresentamos na
bibliografia final.

Passando 2 analise das traducdes que foram sendo produzidas em Portugal ao
longo do tempo, em termos do meio ou suporte expressivo, foi possivel identificar
regularidades cronoldgicas relativas 4 publicacio em periédico ou em volume, de que

d4 conta a Figura 2.

Figura 2 Meio ou suporte expressivo das traducdes de “A Christmas Carol”
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Até 1900, as traducdes foram sobretudo publicadas em folhetim em periédicos,
como o Jornal do Porto, o Didrio da Manha (em Lisboa), e a Vog Piblica (Porto). A
partir de 1910, todas as traducdes que a pesquisa identificou foram publicadas
exclusivamente em volume.

As tendéncias que a traducio desta obra apresente em termos do publico leitor a

que se destina encontram-se representadas no grafico da Figura 3.
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Figura 3 Plblico-Alvo das tradugdes de “A Christmas Carol”
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Da leitura do grafico da Figura 3. se conclui que, até 1920, “A Christmas Carol”
s6 foi traduzida para um publico adulto. E em 1940 que esta obra se traduz pela
primeira vez também para criancas e adolescentes. Os anos setenta testemunham
ama subida consideravel do numero de traducoes para adultos (a que ndo serd,
porventura, alheia a celebra¢io do centendrio da morte de Charles Dickens, ou a
necessidade de retraducio de obras em consequéncia de uma mudanga muito
consideravel do ambiente ideoldgico) e é nesta década que surge a versdo dos livros
RTP. Nas duas tltimas décadas do século XX, esta obra é traduzida sobretudo para

criancas e adolescentes (6 TC para publico infanto-juvenil) mas ainda assim ¢

Figura 4 Primeira edigdo e reedigcdes de tradugdes de “A Christmas Carol”
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retraduzida cinco vezes para publico adulto. Se acrescentarmos a estes nimeros 0s
dados disponiveis sobre reedicGes, conseguimos um panorama mais completo,
resumido no grafico da Figura 4.

Como verificamos, é a partir dos anos cinquenta que se reeditam traducoes ja
publicadas anteriormente. Destas reedicdes, seis destinam-se a um putblico adulto e
duas a um publico juvenil. Como acontece com outras obras dickensianas, como
por exemplo Oliver Twist a partir dos anos setenta, verifica-se também nos anos oitenta
uma tendéncia para traduzir e publicar “A Christmas Carol” sobretudo para um

publico mais jovem.

4. “Cantico de Natal. Uma histéria de fantasmas, de Natal”, traducio de Jorge
Vidal Pessoa.

Considerando somente o século XX, e excluindo a consideracio de tradugoes para
publico infanto-juvenil, verificamos que a tradugdo dos livros RTP (1971) ¢ a sexta
publicada em volume para um publico adulto, a que se seguem mais quatro
retraducdes, trés-das quais vém a lume precisamente na mesma década, uma em 1976,
e duas em 1978. Sendo esta a obra de Dickens mais retraduzida para portugués
europeuy, se acrescentarmos a estes numeros seis reedi¢des para publico adulto desde

1950, verificamos um interesse muito consideravel do publico e/ou dos editores.

4.1. O texto de partida

Da leitura dos primeiros paragrafos do texto de partida (TP) e da andlise do perfil
comunicativo do narrador, resulta a identificacio de uma das suas caracteristicas mais
marcantes, nomeadamente, a profusio de marcas de oralidade do seu discurso,

também muito coloquial e quase familiar.

A Christmas Carol
Stave 1
Marley’s Ghost

Marley was dead, to begin with. There is no doubt whatever about that. The regis-
ter of his burial was signed by the clergyman, the clerk, the undertaker, and the chief
mourner. Scrooge signed it. And Scrooge’s name was good upon ‘Change for anything he
chose to put his hand to.

Old Marley was as dead as a door-nail.

Mind! I don’t mean to say that I know, of my own knowledge, that there is anything
particularly dead about a door-nail. I might have been inclined, myself, to regard a cof-
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fin-nail as the deadest piece of ironmongery in the trade. But the wisdom of our ancestors
is in the simile; and my unhallowed hands shall not disturb it, or the Country’s done for.
You will therefore permit me to repeat, emphatically, that Marley was as dead as a door-

nail.

Scrooge knew he was dead? Of course he did. How could it be otherwise? Scrooge
and he were partners for I don’t know how many years. Scrooge was his sole executor, his
sole administrator, his sole assign, his sole residuary legatee, his sole friend, and sole
mourner. And even Scrooge was not so dreadfully cut up by the sad event, but that he
was an excellent man of business on the very day of the funeral, and solemnised it with an
undoubted bargain.

The mention of Marley’s funeral brings me back to the point I started from. There
is no doubt that Matley was dead. (...)

'In: Dickens ([1843]1988: 1; nosso negrito)

O numero elevado e a diversidade de marcas de oralidade que se concentram nos
primeiros paragrafos (e que assinalamos a negrito) contribui, julgamos, para gerar a
ilusio de estarmos, como leitores, a assistir a um dislogo entre o narrador e o
narratirio, uma vez que a narracio encena uma troca de perguntas e respostas, em
que s6 ouvimos a voz do narrador. Nesta troca, o narrador sublinha enfaticamente
duas informacdes sobre as quais o seu interlocutor parece ter duavidas: Marley estd
morto e Scrooge estd bem ciente desse facto. Todo o primeiro paragrafo se l& como
uma resposta enfatica a uma duvida: “mas serd que Marley estd mesmo morto!”; o
segundo paragrafo comenta, num aparte ironico e bem humorado, a expressio
idiomatica: “dead as a doornail”; e, no terceiro pardgrafo, o narrador parece repetir
uma pergunta do narratirio que ndo ouvimos: “Scrooge knew he was dead?”, para
depois justificar que ninguém melhor do que Scrooge sabia da morte de Marley; no
quarto paragrafo, o narrador fecha o circulo e regressa ao que ja afirmou, depois de
ter enfaticamente sublinhado que Marley estava morto.

Entre as marcas de oralidade mais significativas contam-se: (a) A encenacio de
dislogo com afirmacdes peremptdrias que aparentam ser respostas a perguntas ou a
dtvidas que ndo sio relatadas mas se inferem, ou com a sequéncia do que aparenta
ser uma repeticio de pergunta, seguida de uma resposta e de pergunta retorica:
“Scrooge knew he was dead? Of course he did. How could it be otherwise?” ; (b) as
contraccdes e elipses que a grafia assinala: “Change”, “Don’t mean to say’,
“Country’s done for”; (c) A interpelagdo directa de um narratario em “Mind! I don’t

mean to say, ...”, “You will therefore permit me to repeat emphatically that...”; (d) a
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profusio de formas de auto-referéncia ao narrador sobretudo no segundo paragrafo;
(e) a énfase das afirmacdes que parecem tentar provar o que o alocutdrio duvida,
“There is no doubt whatever about it.”, “There is no doubt that Marley was dead.”,
“Scrooge’s name was good for anything he chose to put his hand to.”, também expres-
sa nas enumeracdes, “The register of his burial was signed by the clergyman, the clerk
the undertaker, and the chief mourner.”, “Scrooge was his sole executor, his sole
administrator, his sole assign, his sole residuary legatee, his sole friend, and sole
mourner.”, ou patente na seleccio de um advérbio intensificador a pré-modificar
adjectivo nio gradusvel “anything particularly dead about a doornail”, do superlativo
de um adjectivo ndo-graduavel “The deadest piece of ironmongery in the trade”, ou
ainda o estilo hiperbolico de “Even Scrooge was not so so dreadfully cut up”, ou “on
the very day of the funeral”; (f) a imprecisio caracteristica da oralidade, “Scrooge and
he were partners for I don’t know how many years.”; (g) ou ainda a oralidade e colo-
quialidade de frases terminadas em preposicdo (que, apesar de condenadas pela
gramatica prescritiva, sio extremamente frequentes na oralidade): “Marley was dead
to begin with:”, “He chose to put his hand to.”, “Or the country is done for.”, “...
brings me back to the point I started from.”; (g) a ironia resultante da importagao de
um género discursivo em “my unhallowed hands shall not disturb it”; (h) e ainda o
recurso a expressdes marcadamente orais e coloquiais como frases feitas: “Marley was
dead to begin with.”, “I don’t mean to say that I know, of my own knowledge...”, “I
might have been inclined, myself”, ou “put his hand to”, “be done for”(informal), “be
cut up” (informal), “brings me back to” (oral), “Old Marley” como forma de referén-

cia (oral), e sobretudo a expressio idiomatica: “dead as a doornail”.

4.2. O texto de chegada

Cantico de Natal
Primeira estrofe
O fantasma de Marley

Para comecar, Marley estava morto e bem morto. Sobre isso nio havia a minima
duvida: o registo do funeral tinha sido assinado pelo padre, pelo sacristdo, pelo cangalheiro
e pelo principal membro do cortejo funebre, que haviam servido de testemunhas. Scrooge
assinara-o também, e o nome de Scrooge era digno de crédito na Bolsa, e dava solidez a

qualquer documento em que ele pusesse a assinatura.

O velho Marley estava morto que nem um prego duma porta. Mas, atencdo! Nao
quero com isto dizer que saiba, por experiéncia prépria, o que tem a matéria dum prego
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de particularmente morto. Por minha parte, pensaria antes que O prego dum caixdo &,
naturalmente, o objecto de ferro mais morto de todos. Mas o aforismo “Morto que nem o
prego duma porta” é o resultado da sabedoria dos nossos antepassados, e ndo serei eu que
lhe ouse tocar com as minhas maos barbaras, ou o pais esta lancado aos cdes. Permitam-

me, por isso, que repita enfaticamente que Marley estava morto como o prego duma porta.

Mas Scrooge sabia que ele estava morto? Claro que sabia. Como o podia ignorar?
Scrooge e ele haviam sido socios ndo sei quantos anos. Scrooge fora o Unico executor

testamentario, o Unico administrador, o tnico mandatério, o tnico legatario residudrio, o
Ginico amigo e o Unico acompanhante do funeral. Mas mesmo Scrooge - que era um
excelente negociante, até numa ocasido dessas - ndo ficara de tal forma amarfanhado pelo
triste acontecimento que ndo tivesse solenizado o dia do funeral com um negécio de truz.

Ora a mencio do funeral de Marley obriga-me a voltar ao ponto de partida. Nao ha
davida de que Marley estava morto (...)

Dickens (1971: 1-2; nosso sublinhado e negrito)

Se considerarmos os pardgrafos iniciais da versdo de Jorge Vidal Pessoa, publicada
nos Livros RTP, e em particular a expressdo idiomatica que inicia o segundo paragrafo
e que marca o tom, a forma de referéncia replica o tom coloquial: “o velho Marley”
podia também ser “o bom do Marley”. Contudo, “morto que nem o prego de uma
porta” nio faz sentido em portugués. A expressdo idiomatica é traduzida ao nivel da
palavra e nio exprime de forma familiar e reconhecivel a ideia de que esta morto e
bem morto, que surge logo na primeira frase, diriamos, em estratégia compensatoria.
Poderia até darse o caso de ndo encontrarmos equivalentes em portugués capazes de
serem enumerados como propostas convincentes, mas tal ndo se verifica. Entre as
alternativas contam-se: Marley foi “a vida”, “desta para melhor”, “para os anjinhos”,
“bateu a bota”, “foi para o galheiro”, “bateu a caculeta”, “esticou o pernil”, estava
“ mortinho da silva”, ou “estava a fazer tijolo”.® Certo ¢ que, desde 1863, Marley esta,
nas versdes portuguesas, tio ou mais morto do que o prego duma porta ou um prego

de aldraba.’ A este tipo de seleccio tradutéria ndo serd, porventura, alheia a

S Esta comparacio ¢é recuperada mais tarde pela ac¢do, o que poderi ter contribuido para condicionar
a decisdo tradutdria.

" Entre as opcdes de traducio identificimos: (1863) “Por conseguinte, o pobre Marley estava tio morto
como um prego de portal”; (1873) “O velhote de Marley estava tho morto como o prego d'uma porta
(Nota: Locuciio proverbial em Inglaterra)”; (1903) “Por conseguinte, o pobre Marley estava tdo morto como
um prégo de porta (Nota: Locugdo inglesa)”; (1925) “Nio resta, pois, a menor duvida de que o velho Marley
tinha morrido.”; (1945) “Portanto, o velho Marley encontrava-se morto € bem morto: tio morto como um
prego-de-porta. (Nota: morto com um prego-de-porta é um dito inglés muito vulgar.)”; (1965) “O velho
Marley estava tio morto como um prego de porta. (Nota: Dito inglés.)”; (1978) “Marley estava morto como
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imponente genealogia desta comparag¢io, uma vez que tera surgido pela primeira vez
em 1350, em Piers Plowman, sendo depois também recuperada em Henry IV, de
William Shakespeare. No caso em analise, ¢ usada numa obra canonizada, de um
autor canonizado, de uma cultura muito prestigiada. Todos estes sdo argumentos que
podem ser invocados para explicar a tolerdncia a interferéncia que permite que esta
expressio idiomatica seja traduzida desde 1863 de forma incompreensivel para um
publico portugués, revelando também indirectamente o modo como os tradutores,
condicionados pelo contexto sociocultural em que se moveram, definiram a relacio
intercultural entre Portugal e o Reino Unido.

Outros elementos patentes no TC entram também em contradigio com o registo
marcadamente oral do TP (assinalados no excerto com sublinhado). Entre aqueles
poderiamos citar: o uso de tempos perfeitos, simples ou compostos, como: “haviam
servido”, “assinara-0”, “haviam sido sécios”, “fora”; o uso de condicional quando o
imperfeito ¢ mais frequente na oralidade: “pensaria”, em lugar de “pensava” ou
mesmo “achava”, revelando uma seleccio vocabular mais informal; “Por minha
parte”, cuja formalidade se revela pela comparagio com a alternativa possivel de “Pela
parte que me toca”; o uso do futuro em vez de um tempo composto: “nio serei eu”
vs. “nio vou ser eu”’. Quanto a “Mas Scrooge sabia que ele estava morto!”, a
conjuncio adversativa pode inviabilizar a ilusio de que o narrador repete uma
pergunta feita pelo narratario. Neste caso, bastaria a substituicio de “mas” por “se”
para garantir a manutencio desta leitura: “Se Scrooge sabia que ele estava morto!
Claro que sabia.” Relativamente & interrogativa: “Como o podia ignorar!”, a sua
formulacdo evoca novamente um registo mais formal e um modo escrito que podia
evitarse com: “Nio podia deixar de saber”, ou “Claro que sim. Entio ndo sabia?”, o
mesmo se verificando com “Scrooge e ele haviam sido sécios néo sei quantos anos”,
que poderia ter encontrado a formulacio alternativa de: “Scrooge e ele tinham sido
sécios sei 14 quantos anos” ou mesmo “uma data de anos”.

Os desvios acima enunciados aproximam o TC de um modo escrito e de um
registo mais formal, que talvez possa explicar-se pelo facto de se estar a traduzir uma

obra canonizada de um autor canonizado e de uma cultura de partida muito

um prego de aldraba.”; (1979) “O velho Marley estava mais morto do que um prego de porta.”; (1981)"
Estava pois morto e bem morto. Mais morto do que o prego de uma porta, como se costuma dizer, néo sei
bem porqué.”; (1989) “O velho Marley estava morto que nem um prego de porta.”; (1992) “O velho Marley
estava mais morto que um prego de porta.”; (1995) “O velho Marley estava morto como um prego de
aldraba.”; e as versdes de 1957 e 1970 eliminam os paragrafos iniciais.
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prestigiada, o que poderd levar o tradutor a adoptar caracteristicas linguisticas que a
cultura de chegada valoriza: um discurso padrdo, um modo escrito, e formal.

Ainda assim, Jorge Vidal Pessoa nio deixa de recriar marcas de oralidade e
informalidade, entre as quais se destacam (assinaladas no texto a negrito): “Para
comecar” (anteposto), “Marley estava morto e bem morto” (que, no nosso entender,
resulta de uma estratégia compensatoria); “O registo do funeral tinha sido assinado”
(uso de um tempo composto de caracteristicas orais e informais), e ainda vérias
expressdes no s6 orais e informais como mesmo coloquiais, entre as quais se contam:
“Mas atencio! Ndo quero com isto dizer que saiba por experiéncia prépria”, “O pais
estd lancado aos cdes”, ou ainda “amarfanhado” e “um negécio de truz’. Esta
recriacio de marcas de oralidade e de informalidade, contudo, nio é uniforme e o
texto traduzido, pela ordem de palavras pouco usual, prestase pouco a ser lido alto
ou representado, ao contrario do TP.

A analise comparativa de outras versdes traduzidas, porém, destaca Jorge Vidal
Pessoa pelo esforco de recriagio de algumas marcas de oralidade, facto a que néo tera
sido alheia a sua experiéncia como tradutor, sobretudo de romances policiais, em
particular para a editorial [bis, nas coleccoes Confidéncias (n°s. 4, 5), RIFIF] (nes. 44,
57, 66, 61, T4, 86, 917, 113), Western (n°s. 40, 52, 58), CIA Seccao K (n°s. 23, 26),
aum total de 18 obras traduzidas, todas elas publicadas antes de “A Christmas Carol”,
e a que se segue, por Ultimo, uma obra para a Coleccio Crime S.A., da Ulisseia (n°.
17). Informacdes como estas suscitam varias duvidas, e apontam caminhos para
futuros projectos de investigacio norteados por questdes como: pOr que motivo foi
este o tradutor escolhido para traduzir Dickens? Haé caracteristicas comuns a este TC
e aos outros que produziu? Por que motivo “A Christmas Carol” é a tnica obra que
traduz para a Editorial Verbo? Por que motivo foi esta versao traduzida também
publicada sem data na coleccdo Biblioteca de Ouro da Literatura Universal, pela
editora América do Sul, que também surge referida como Editora Minha, com o
vitulo diferente de “Conto de Natal” (em vez de “Cantico de Natal”) num volume que

faz referéncia ao nome do tradutor.

5. Conclusdes

Contudo, estas dtvidas desviam-nos do caminho tragado para o presente estudo,
que importa concluir com a identificagio de outras formas linguistico-textuais
expressivas do perfil no narrador (tfambém dickensiano), e da relacio que estabelece
com o narratario, pelo facto de poderem ser também consideradas potencialmente

relevantes e pertinentes para a andlise da componente ngo dialogal da narrativa, para
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além (a) da identificacio de formas de auto-referéncia do narrador, da distingio de
significados comunicativos expressos quer pela selecco de formas distintas quer pela
sua frequéncia; (b) da anélise da funciio testemunhal, recorrendo ao posicionamento
positivo ou negativo, explicito ou implicito, patente também na componente nio
dialogal da narrativa. Da analise que apresentdmos, julgamos ser licito concluir que
devemos considerar também: (a) a heteroglossia patente na importacio do discurso
do senso comum, ou de um género discursivo tio reconhecivel quanto, neste
exemplo, o uso religioso de “unhallowed hands” ou “shall not disturb it” em sermdes
(também ela geradora de ironia, e de implicatura, que a traducfo tendera a ignorar, a
explicitar ou a simplificar, de acordo com os universais ja descritos), e, portanto, a
coloracio de alteridade que a voz narratorial assume quando agrega discurso de
outros; (b) a analise da traducio de expressdes idiomaticas (ao nivel da palavra ou
como unidades funcionais), um aspecto em que o tradutor optard por codificar como
leitor implicito o do TP ou, pelo contririo, a permitirse um desvio formal em
beneficio da transferéncia da unidade funcional de modo reconhecivel pelo leitor do
TC, a luz da competéncia linguistica, comunicativa e do conhecimento de
“background” que lhe corresponde; (c) analisar o registo e a variedade literaria
recriados, ndo no relato do discurso das personagens, mas na componente nio-
dialogal da narrativa, nas frases que o leitor atribui ao narrador e & sua voz; e,
possivelmente, para além da identificacio das caracteristicas discursivas da voz que
narra, acrescentar também a analise da focalizacio, e considerar conjuntamente quem
fala e quem vé. Todavia, estas sdo questdes que, merecendo a nossa atengio, terdo de
ser aprofundadas noutras etapas do desenvolvimento do modelo de analise que aqui

apresentamos.
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Abstract

This paper presents a further stage of the ongoing development of a semi-automat-
ic methodology for the study of shifts in narrator visibility in the translation of fic-
tion. Following the development of a model for the analysis of the dialogue compo-
nent of (translated) fiction, the progression of the study involves going back to a com-
parative analysis of source and target texts in order to identify further textual-linguis-
tic forms expressive of narrator profile and of the relationship established with the
narrate and applicable to a semi-automatic analysis of translational shifts in the non-
dialogue component of fiction. This paper presents such a comparative analysis of the
initial paragraphs of A Christmas Carol, by Charles Dickens and its translation pub-
lished in the collection “Livros RTP”. The purpose of the development of this
methodology for the semi-automatic textual-linguistic analysis of translated fiction is
to contribute for a quantitative and qualitative formal description needed to appreci-
ate the way in which interlingual translation and the intertextual dialogues it involves

may transform narrator profile.



